(1999, 11. 24,)

Napja ink kozlekedésében a gépjarmivek jatsszak a legfontosabb szerepet, bar
akad még itt-ott eqy-egy kdsza lovasszekér, rozoga hinté, melyek a régmiltra em-
lékeztetnek. A jArmiivek — a fiistds vonattd| a kamionokig — killonbozd tipusok 6z6-
les skdldjat vonultatjak fol, ember legyen a talpan, aki kiigazodik koztik. Akarmelyik
mozgé szerkezet kialakulds4t kutatjuk, mindenképpen a kozos dst kell megtalal-
nunk, ahonnan kiindulva eljuthatunk a keresett tipushoz.

Hasonlé feladat elbtt Allunk, ha valamelyik dudatipus torténetét kivanjuk nyo-
mon kovetni. Ahogy a jarmiivek esetében a kerék a kiinduldpont, dgy itt a sip a kb-
265 b5, A hasonlat nem ok nélkiili. Mindkettd az 8sidbkben élt ember korszakalkoto
tal4lmanya, melyek nélkillizhetetlenségiik folytan napjainkig fennmaradtak, végigki-
sérve az emberiséy évezredes torténelmét!. Egyik munkalkodasunkat segiti, masik
szbrakozasunkat szolgalja.

A sip szilletése

A legkorabbi civilizacidk emberének gondoskoddsat a gabonafélék azzal halalvak
meg, hogy egyre puhdbb szérat novesztettek, ami igy alkalmassa valy nyelvsip
készitésére. Ha egy szalmaszal ceomdit leharapjuk, akkor az igy keletkezett cod
eqyik végét fogunk kizt dsezelapftva sipot tudunk Iétrehozni. A két lapos rész
kdzott 4thaladd levegd rezgésbe jon, és megszdlal. A zenetudomany ezt a siptipust
kettds nyel lvsipnak, esetleg .oboa tipusil” sipnak nevezi, de mi ceak maradjunk meg
a szal mae;p titulusndl. A szalmaszél alsé felére néhany hangnyilast va’ghatunk és
kész is a sipszar, ami dallamjatékra alkalmas. Otezer éwel ezelbtt is gy készitettek
sipot, de a torékeny szalmaszélat kemény nddcsével cserélték fel, melybe a kismé-
retld szalmasip pontosan beleillett.

A széjliregben szabadon rezgd nyelveip szinte alig enged at levegdt, igy az egy
levegdvétellel hosszantartd folyamatos hangzas clérését teszi lehetdvé. Ezt a fo-
lyamatossagot a végtelenségig tudtak fokozni azzal, hogy a pofazacskit a duda
a tomlbjének megfelelden milkodtették, mikbzben az orron 4t Iélegeztek. Ez a fu-
véstechnika megkivanta a sipok megkettézését, ami idedlis levegbfogyasztist
eredményezett?. Ez hozz4jarult ahhoz is, hogy a zene (j elemmel, a harmoniaval
gazdagodjon.

A ma ismert legelsd kettdssip a sumér Ur véros kirdlysirjaibdl keriilt elé.

Az eziistcsdbd| késziilt sippdron a hanglyukak pontos tervezés alapjan vannak
elhelyezve. A sipszar hoseza tiz hilvelyk (25 cm.), a lyukak kdzti tavolsdg pedig
egy hiivelyk®. A dallamsipon négy, a kisérdsipon harom hangnyilas van.

Hangsora c-cisz” alapt moll pentachord. (1. kép)

1 Mindkettd napszimbSlum. A kerék formajaval és végtelenségével, a sip folyamatos, sziinet nélkiili hangzasaval 1. kép Sumér kgtté’ggfp
az brék kdrforgast jelképezi.

A zenetudomény szerint a sipok megkettdzése a hangerd névelését, valamint , ebegoa hangszin” elérését céloz-
ta. A hangerd novelését azonban a zenéezek szémanak fokozasaval is el lehet érni, mint arra szémos példat
istmeriink. A lebegbes hangzés pedig a rosszul hangolt sipok jellemzje. a Sumerian double pipe
Sajat kisérletezésem eredménye, a sumér siprél késziilt fotd alapjan (Collinson 1975. Flate 1)

rekonstrukcidja
Fig. 1. Rekonstruction of
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2. kép babiloni zenészek
(kettBssip és konybkharfa)
Fig. 2. Musiciens of Babylon
(double pipe and elbow-harp)

2. kép Girog siptipusok:

1- szabad rezgésl kettdssip. A fo-
lyamatos fivéstechnikat a po-
faizmot szorité bdrezij segfti.

2 - szabéalyozott rezgésd kettds-
sip. Lehet, hogy a képen lat-

haté Szilénosz a feltaldldja.

A sipszar forméja a sip-

ceontot idézi, innen a romai

sipok tibia (=sipcsont) neve.

Fig. 3. Greek pipe types:

1. free vibrating double pipe.

A leather strap pressing

the cheek-pouch hejps

the continuous blowing.

2. controlled vibrating double pipe.
Ferhaps Silenos that you can

see on plcture was its inventor.
The chanter has the form of 2

shin-bone, the name of the Roman

plpes ,tibia " originate from it.

T WS W WS W

Korabeli abrazolasok tandsdga szerint ez a siptipus tobbezer éven 4t valtozat-
lan formaban fennmaradt Mezopotamia egyméast valté népeinek kultirajaban.

(2. kép)

Egyiptom szdraz homoktalaja tobbezer éves hangszerek nddcsivét, és szalma-
sipjat Brizte meg. It hosszabb, mélyebb hangli sipokat haszniltak, és a penta-
chord helyett a hexachord hangsor valt altaldnossa. A hangsor bdvitése érdekében
a dallamsip elsd hangnyllasat kihagytak, igy a négy hanglyuki dallamsip hangsora
hianyos lett (pl: c*-... — - f- g~ a'). A hidnyzo hangot a kisérdsipon lehetett meg-
szblaltatni (¢ d™- ¢€).

Az (jito gdrogdk

Helldsz fénykordnak mindennapi életét meglehetdsen jol ismerjiik a nagy szam-
ban fennmaradt gordg vazaképek alapjan. Ezek pontosan mutatjak a sipok fejlédé-
sét is. A sipszirak hossza és belsd atmérdje itt jelentdsen megnivekedett, ami
a hangerd fokozasaval jart egyiitt. Ennek érdekében a kis méretl szalmasip, és
a vastag csd kbzé bdvitd cedvecskéket kellett helyezni. (3. kép 1) Mas esetben
a nagyobb furati cebbe vastagabb sipot tettek. Mivel ilyen méretd szalmaszal nem
létezik, megprobaltak kemény nadbdl ,szalmasipot” késziteni — sikerrel. A nad falat
a lehetd legteljesebb mértékben elvékonyitottak, majd azt meggdzolve dvatosan
Jsszelapitottak. Ez a sip azonban csak lgy szolt, ha azt a zenész ajkai kozdtt szo-
ritotta. (3. kép 2.) A szabad rezgésl sipok mellett igy Uj siptipus jelent meg: a sza-
balyozott rezgés(l nyelvsip®.

Ez a kemény nadbé| késziilt siptipus az djkori Klarinét elédje. A dudékban 52616 szabad rezgés( sipoknak, akar
kettds, akér szimpla nyelvlek, semmi koziik sincs a szabalyozott rezgés( Klarinétsiphoz. Ebbdl a siptipushol
nem lesz b8rduda, gy ennek jelenléte az Skori Rémaban kellden cafolja azt a hipotézist, miszerint Néré mar
bérdudén jatszott volna.
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Ez az (j hangszer késdbb az etruszkok kbzvetitésével keriilt
az appennini félszigetre, ahol frigiai sip néven a rémai kultdrat
gazdagitotta.

ldbkozben a sipok olyan mértékben megndvekedtek, hogy
azokbdl kett8t mar nemigen lehetett egyiitt fljni, ezért kialakult
a szokds, hogy a két sipot két ember fiijja. Ez a hagyomany nap-
Jjainkig fennmaradt Kisazsidban és a Kaukazus népeinél (duduk,
nay).

Kdzben a szalmasipok fejlédése sem Zlit le. Itt a lépcebzetes
bévitésrdl attértek a tolcséresedd fémcesd alkalmazasara, ami
azt a ,zurna” tipusl sipot eredményezte, ami nagymértékben
hozzajarult késdbb az iszlam folényes katonai sikereihez®.

A megnivekedett hangerd a sip levegbfogyasztasat olyan jelen-
tésen megvaltoztatta, hogy itt is két emberre lett sziikség
a két sip fivasahoz.

A szalmasiptdl a sipszarig vezetd konikus rézcsd a torténel-
mi korok régészeti anyagabol hianyzik, igy arra kell gondolni, hogy
azt korabban valamilyen természetes anyaq hasznilata elbzte
meg. A madértoll szara pl. alkalmas erre a célra. (5. kép)

Egyszer egy (jito hajlamii sipkészitd valoszindleg megprobalt

a toll cebves sz4rdbol is kettdssipot késziteni Ugy, hogy azt fo- 4. kép A rémai siposok patréndja
ltlrd] lefelé kozépen behasitotta. (Egy ilyen szerkezet meg is szdlalhat, de mivel Kilbelé istennd, mellette a frigiai

a toll szabalytalan keresztmetszetd, valdszindtlen, hogy a két nyelv azonos méretif — kettdesip

lesz. A vékonyabb nyelv hamarabb rezgésbe jon, mig a masik mozdulatlan marad.)

Ezzel eddig i/@meret/erl 5//,05/zir‘keze/t j'o’t’e létre: a 5zirn/?la/ nyelvsip. {Ezt felismerve Romi piverewas Kybele gork
a nyelvet mar nem a tetejérdl hasitottak ki, hanem néhany milliméterrel lejjebb, dess, there is a Phrygian double
a tollszar oldalabol. llyen szimpla nyelvsipokat pedig nadbdl is kivaloan el lehet ké- pipe next to here.

sziteni. (6. kép)

Fig. 4. The patroness of the

ot

1 2 3

5. kép A szalmasip tollszZrra szerelve vastagabb csdbe 6. kép A tollszar alkalmas kettds nyelvsip ké-

is beépithetd (1-3). Késbbb a tollat rézcsdvel valtotték  szitésére is (1). EbbOI ] sip alakult, a szimpla
ol (4) nyelvsip (2). Ugyanez nddvdl is elkészithetd (3).

Flg. 5. A straw reed fixed to a bird's quill could be built  Fig. &. The quill was suitable for making dou-

in a bigger tube (1-3). Later the quill was change by a ble reed (1). From this a new reed was born,

copper tube.(4) the single reed (2). The same could be made
of cane, as well (3).

° A fémesbre erdoitett szalmasip adta a mint4t az djkori oboa kialakit4s4hoz.
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7. kép A hosszil szimpla nyelv-
sipok ceak egymas mellett, par-
huzamosan férnek el a sz4j-
iiregben, igy dj siptipus jon létre,
a parallel kett8ssip.

Fig. 7. The long single reeds can
be put in the mouth only paral-
lel, 0 a new pipe type developed:
the parallel double pipes.

;) ~

8. kép Hettita zenészek. A szimpla

lel kett8ssip legkorabbi hiteles Abrézoldsa

Flg. 8. Hittite musicians. It's the earliest authen-
tic representation of single reed parallel double

pipes

PRTNY TS WSS W C ]

A nédsipok korszaka

Az j siptipus — a kemény anyagi szimpla nadsip —
visszavonhatatlan véltozasok sorozatat idézte eld, melyek
megnyitottak az utat a bérdudak kialakuldsa felé.

A kordbbi szalmasipos kettdssipokkal szemben, melyek
a sz4jbdl kifelé V alakban széttartottak, (j forma jelent
meg: a pArhuzamos csovil Un. paralel kettbssipok. A vélto-
z4st az okozta, hogy a szalmasipoknal jo kétszer nagyobb
nyelvl sipok ceak igy, egyméas mellé helyezve férnek el a
széjiiregben. Ez a kéztartas megvaltozdsat is maga utan
vonta. A két kéz ujjai itt nem egymassal szemben, hanem
egymés alatt helyezkednek el a sipszaron. (7. kép)

Ez természetesen jatéktechnikai valtozast is eredményezett, mivel itt a két
cs8 hangjai egyszerre szdlnak, homofon hangzéssal. Ez a régi tipusi sipok polifon
zenéjéhez képest olyan jelentds eltérést jelentett, hogy az Uj siptipust ez alapjan,
az eqylitthangzas jelentés(l szimfénia néven ismerték meg széles korben®. Parhuza-
mos kettdssipok a Kr. e. |. évezred bta ismertek, errd| tudosit eqyebek mellett a

7 L

Biblia (Daniel konyve 3.15.), és egy hettita domborm( 4brazolzsa’. (8. kép)

A puha szalmasip és a kemény nadsip kbzbtt az a dintd killonbség, hogy az
eqyik szdméara az 4llandd nedvességtartalmi sz4jiireg idedlis hely, mig a masik a
fokozddd nedvességtartalom hatdsdra elveszti mikiddképességét. Eszak-Afrika és
a Kézel-Kelet sivatagi éghajlatan ez nem okozott problémat, az ott él6 népek a mai
napig sz4jbdl fdjjak a kettds nadsipokat. Kontinentélis éghajlaton azonban mar
gondot okozott a tilnedvesedés. Ennek elkeriilése érdekében a sipoknak ki kellett
keriilniiik a sz4jiiregbdl. Ez (jabb jelentds Iépés volt a blrdudék kialakuldea felé.

slpos para-

¢ Ez az elnevezés fonnmaradt kiilonboz8 dudatipusok neveként, pl.: olasz zampogna, romén csimpoia, gordg

teambouna sth. Ez is jelzi, hogy a bdrdudék a szimpla nyelvsipos kettlssipokbil fejlédtek ki
A szalmasipos kettbssipokat is lehet parhuzamos tartassal filjni. llyen példat Iatunk egy Kr. e. 2700-bdl szér-
mazo eqyiptomi reliefen. (Sachs 1942. 92.)
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A felfiijt pofazaceké formajat idézd
lopotok kifejezetten alkalmas volt arra,
hogy a kettdssipot ebbe beleszereljék, éo
hasonlé eredményt értek el a szarutsl-
csérrel is. Emezt szélkamranak, a masi-
kat szajtdlcsérnek nevezzik. Mindkettd
eredendd feladata a félosleges nedves-
ségtartalom folvétele. (9. kép)

9. kép Lopdték szélkamrds
gorog (1), és szdjtolcséres
baszk (2) kettdssip

Flg. 9. Double pipes —

1. Greek with gourd wind
chamber

2. Basque with mouth horn

A régi korok éggombije, a felfijt ho-
lyag is kindlta magat szélkamranak, ami
mar magaban hordta a tomlbhasznilat
kialakuldsanak lehetbségét. (Erdekes,
hogy ilyen hélyagsipok még a kizépkor-
ban is hasznalatban voltak Eurdpaszerte
dgy, hogy megdrizték a szélkamra funkci-
ot, mikozben a bdrdudk mar széles kir-
ben elterjedtek.) (10. kép)

) 10. kép Holyagsipos a kézépkorbdl.
i) #Hze  Itta hélyag nem

.

Fom
%7 * s
%

Valamikor, valahol felismerték, hogy a F S};‘ T tomiSként, hanem szélkamraként
rugalmas holyag témldként is mikodhet, FIAR z

7 funkcion4l

W = Fig. 10. Bladder reedpiper from the
Middle Ages. Here
the bladder functions as wind
chamber, not bag

A
e

atvéve a pofazacské szerepét. Ezzel
megszint a cirkuldcids flvastechnika,
és:

megsziiletett a bdrduda |

llyen holyagtémlés dudékat — Ssere-
deti formaban — a Kozépsd-Volga vidék
népei Griztek meg napjainkig. A ceuvasok,
ceeremiszek és baskirok dltal hasznilt hangszer a bérduda kialakuldsanak elsd 1é-
pését konzervélta, igy indokolt, hogy erre az Bsduddra nagyobb figyelmet szentel-
Jiink.

A holyagduda szerkezete

A kettdssipok egymis mellett fekvd két cebvének keresztmetszete nyolcas for-
mat mintaz. Ezt valamilyen szildrd anyagba, pl. lopotikbe viasztomités segitségével
légmentesen lehet coatlakoztatni. A puha hdlyag azonban nem ad lehetdséget vi-
asztomitésre, ezért itt egy megfeleld szerkezet kozbeiktatdsira volt sziikség. llyen
eszkdz a favalyl, melynek kimélyltett kizépsd részében fekszik a két néddcsé, alsé
végéhez szarutdlcsér ceatlakozik, felsd vége pedig kiposra van kerekitve, ami ponto-
ean illeszthetd a hdlyag oldalan vagott kerek nyfldsba.

Amig a Volga vidéken a hdlyagtimlde duda valtozatlan formaban megmarads,
addig masutt a hdlyagot allatbér témidre coerélték fel, megtartva azonban a favé-
lylis sipszar hasznalatat. Az 4llatbdr tomids, favdlyds sipszaras dudak legnagyobb
elterjedési terilete a Kaukdzus — Kisdzsia téreége. Hasonlé duddkat taldlunk az
égei-tengeri Kiikladok szigetcsoport néhdny szigetén is, melyek kaukizusi eredetii-

/ S p S e A 11. kép Volga vidéki hdlyagduda
nek latezanak. Minden valbszinliség szerint a Kaukdzus térségébdl szarmaznak Fig. 11. Bladder bagpipe from the
a mai Volga vidéki és karpat-medencei favalyds sipsziras dudék is. (12. kép) Volga region

5 90t oanOofnOodm i
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12. kép Favélyds slpsziras du-
dak: 1- hdlyagtsmlds (Volga vi-
dék), 2- bBrtémlbs (Kaukdzus)

Fig. 12. Wooden yoke chanter
bagpipes: 1. Bladder bag (Volga
region) 2. Skin bag (Caucasus)

Valamennyi 8eduda kbzos jellemzdje, hogy megtartva a sz4jpdl filjt sipok pozici-
8i4t, a témlbbe befljt levegd kozvetleniil a sipok felé irdnyul.

A magyar dudasipszar kialakuldsa

A magyar duda slpszéra az dsi paralel kett8ssipok fejlettebb formaja. Megdriz-
te a régi favélyds szerkezetet, aminek egykori 4ltaldnos elterjedésére egy milt z4-
zadi lefrds mellett néhany mizeumi példany utal, valamint az, hogy a modernebb —
egy darab f4b6l faragott — sipszarak a favélyds szerkezet formajat Srzik. (Az utol-
56 somogyi magyar dudés, Jankovics Imre is favalyds sipszéron jatszott.) Mind-
ezekbl az kovetkezik, hogy a magyar dudasipszar rokonait a kaukézusi tipusti fava-
lyls szerkezetek kizitt kell keresniink, kiilénds tekintettel azokra, melyek jaték-
technikdjat a ritmuskiséretes tobbszdlamiisag jellemzi.

Jatéktechnika a kettbssipokon

P 3

! 13 % A mindkét cedvén azonos hangnyllasszamu un. teljes

- et paralel kettbesipok kialakuldsa — mint Iattuk — az uniszdné

B » X jatékmdd kényszer(l bevezetését hozta magéval. Helyenként ez

ole ol napjainkig fennmaradt (pl. Kisazsia, Eszak-Afrika), masutt
. iy igyekeztek ebbdl kilépni, dgy, hogy félparalel sipszirat alakitot-

e T\ X tak ki. Erre két lehetdséyg kindlkozott:

LR \ s 1. A kettdssip egyik cadvén megsziintették az dsszes

sie ; PP hangképzd nyllast. lgy bordunkiséret alakult ki, ami andlkiil

ol / ole eredményezett Ujszer(l hangzast, hogy a jatéktechnikdban val-

1 p tozds tértént volna (primitiv polifonia).

2. Tovabblépést a jatéktechnikdban azok a sipok jelentet-
ték, ahol az egyik csd hangnyildsainak csak a felét sziintették
meg. Itt az alsé részen elhelyezkedd kéz ujjainak megfeleld hangképzd nyilasok mind-
két csovon megmaradtak, a felsd kézé csak az egyiken. (13. kép)

Ezeken a kettdssipokon a jatéktechnika megvéltoztatasa nélkill is egyfajta
Fig. 12.The complete parallel indirekt polifénia” alakult ki. A kettdzott hanglyukakon homofon, a tébbin polifon
asuneplpn ([l wes hangzas |étesiilt. Iddvel a két sip funkcidja differencidldott, kialakult a dallamsip+
BB el ey kezet. A fol T végén olyan sipszar j6tt létre, aminek kisérbsipjan
chanter (2) lsérdsip szerkeze olyamat végén olyan sipszar | , 4 d [4

megsziintek a dallamtartomany hangjai, csupan az alaphang hangnyilasa maradt

13. kép A teljes paralel kettds-
slp (1) 4talakul félparalel sip-
szarrd (2)

PN S T T e
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meg, ahol a hangnyflds nyitds-zaras sorozataval ritmuskiséret alakitha-
té ki. A dallamsipon pedig a kiséret hangjai szlintek meg az alaphang ki- -

vételével. Az alaphang hangképzd nylldsat a sipszér oldaldra helyezték Pgﬁ
4t, hogy az a folyamatos ritmuskiséretet ne akadalyozza. 4

Az igy kialakult ,stimmlyuk” funkcidja a dallamzarlatok egyiitthang-
zdsénak biztositdsa. A dallamzériat az oldalra keriilt hangolonyilason »
hangstlytalan véghangként , a kisérésipon pedig hangstilyos hangként s®
sz6lal megP. Ez a sipszdrezerkezet a kettbssipok fejlédésének colcs-
pontj4t jelenti, itt egy hangszeren beliil valdsul meg a dallam, a ritmus, U's
és az Osszhangzat egysége. Al

Ez a differencidlt funkcidjd sipszar a ritmuskiséretes jatéktechnika-
val, és az oldalsé hangolényilds alkalmazaséval a Karpat-medencén kiviil
coak a Kbzépsd-Volga vidéken ismeretes. (14. kép) A két térségben meg-
figyelhetd kizArélagos analdgidk kozt a favalyls sipszirezerkezet hasz-
nalatat is meq kell emifteni. Ezek egyiittesen arra utalnak, hogy az egy- i
méstdl tévoli két téreég dudatipusai kizeli rokonok, nagy valésziniiség-
gel kozos eredetliek.

A két teriilet népei kézotti etnokultiralis kapcsolatra a VIl szézadban bekovet-
kezett kisebb népvandoride adhat magyarazatot. Ekkor ugyanis az iszlam erdeza-
kos terjeszkedése elbl a Kaukdzus eldterében élt népek (onogurok, magyarok,
szabirok stb.) menekiilni kényszeriiltek. Egy réeziik a Volga folyé mentén északra hd-
zédott, més részik a Karpat-medencébe telepiilt. Jelentds szami magyar néptire-
dék Volga vidéki jelenlétére utal szamos IX. szd-i temetd emlékanyaga (pl. Bolsije
Tigani — NagyTihany?-), ami az azonos kor(i kdrpat-medencei régészeti leletekkel
mutat szoros rokonsgot. A magyar népnév is megdrzdditt a térségben mozar,
madzar, mocar, mescer stb. alakokban (Gétz 1994. 614-15). A masik magyar nép-
térzs, a szabirok egykori Volga-vidéki dominancidjat helynevek sokasaga
bizonyftja pl.: tapar, soper, sabir, sibir, sivir, sabar stb. (Fatkanov 1900.
22). Az itt haszndlt hélyagdudak sapar, szapar, sivir, sziivir sth. nevei
teljesen megegyeznek a szabir néwaltozatokkal, ami azt mutatja, hogy
a Volga vidéki dudakat szabir hangszerként ismerték meg a térség né-
pei. Nem tarthatd fenn tovabb az az elmélet, miszerint a volgai dudak
neve a héber s6far alakvaltozata volna (Baines 1960. 49).

Ez magyarézatot adhat arra, hogy a kozds -kaukazusi- eredetd fa-
vélyds dudasipszarak ilyen tévolra kerliltek egymastol.

Az elsd dudak a Kérpa’t—medancében

Az avarkor kézépsd és kéedi szakaszabdl (VII-VIl. ezd.) j6 néhany
ceontbél késziilt kettdssip kerlilt eld. Ezek tobbsége teljes paralel ket-
téssip mindkét csovén bt-0t hanglyukkal. Egy van kozottik, ami fél-
paralel sipszar egyik csbvén dt, masikon két hangképzd nyllassal
(15. kép) A Janoshidardl eldkeriilt csontsipszér hangnyilasai a két cod-
vén nem azonos magassigban vannak, hanem egymastol kissé ferdén
eltolva.

Ez olyan sajatossig amire ismét ceak a Volga vidéken taldlunk péld4t, és ez
szorosan Seszefligg a hdlyagtomlds duda hasznilataval. A hdlyagtomldt két tenyér
kozt kell szorftani levegdvétel kizben. Ha a két tenyér egymassal szemben, eqy ma-

& A folyamatos hangzasti nyelvsipok jellemzéje, hogy a hanglyukak nyitasira hangsllyos, zarasra pedig
hangsiilytalan hang (véghang) képzddik.
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14. kép Félparalel kettdssipok:

a hangképzd nylldsok ferde siki elto-

1452 a hdlyagtémibs duda sajdtosss-
ga. 1. avarkori kettdsslp Janoshidardl,

2. Volga-vidéki duda sipszéra,

3. Volga vidéki kettdssip

Fig. 14. Semi-parallel double pipes:
the oblique fingerholes are charac-
teristics of the bladder bagpipe.

1. Avar period double pipe from
Janoshida 2. Volga region bagpipe
chanter 3. Volga region double pipe

15. kép Avarkori kettdssipok:
1-2. teljes paralel,

3. félparalel sipszar

Fig. 15. Avar period double pipes:
1-2. complete parallel

3. Semi parallel chanters
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16. kép A hdlyagtomldt két te-
nyér kozott kell szorftani, igy

az alul 1év8 kéz ujjai ferdén érik
at a sipszarat

Fig. 16. They pressed the blad-
der between the two palms so
the fingers of the lower hand
reached the chanter obliquely

17. kép Avarkori hdlyagdudak
ceontflvokai

Fig. 17. Avar period bone blow-
plpes of bladder bagpjpe
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gassigban helyezkedik el, akkor az alul 1évd kéz ujjai
ceak ferdén érik el a hangnyllasokat, és ezt a ferdi-
lést a két cebvin évb, azonos hangot add lyukaknak
is kovetniiik kell. (16. kép)

Eszerint a janoshidai avarkori ceontsip kialakita-
s4hoz hdlyagduda sipszara adta a mintat. A hdlyag-
témlbs duda Fabél, nédbdl, szarubdl és holyagbdl All.
Ezek az anyagok a foldben hamar elporladnak, igy ezek
felbukkandsara régészeti leletek kbzott nemigen sza-
mithatunk.

A témlé befivécsdvét azonban rendszerint csont-
bél készitették, ami vezazadok elteltével is meg-
maradhatott®. llyen csont cedvecskék — nem ritkan
szépen kifaragva, vagy remekbe esztergélyozva — ezép szammal keriiltek elé az
adott korbdl, jél kivehetd rajzuk az ordlis funkcié. (17. kép)

Az avarkori darucsont sipok emléke gyermekdalaink, monddkaink kbzt fennma-
radt (... az én sipom igy szdlt, dib-dab darulb), gy feltehetd, hogy a hélyagtomids
duda sem ment feledésbe.

Valamikor a kvint hangterjedelm( sipszar djabb hangnyilassal lett gazdagabb.
Ezen a hatodik hanglyukon, megfeleld technikval, a szext és a kisszeptim egyarant
megszdlaltathatd volt'°. A megndvekedett hangkészlet a korabbi pentachord hang-
sort] instrumentdlis motivumok (dudaaprajak) mellett vokalis dallamok eléadasat is
lehetdvé tette. Megjelentek a szeptim hangterjedelm( régi tipusd” dudanstak.
Késdbb a zenei igény az oktév hangterjedelem elérését célozta. Ez favélyls sipsza-
ron csak lgy volt meqgoldhatd, hogy a valyd anyagéba hatul egy kis furatot firtak
eqy hangnyfldssal, ahol egy kiilén sip biztosftotta az oktav megszolaltatasat.

Ettd| kezdve a régi tipusl dudandtékat is oktav hangterjedelmiire médosttot-
tak lgy, hogy a kvint helyett oktavot jatezottak. E mellett nagy szamban sziilettek
okt4v hangterjedelm( j tipusi dudandtak is. A dallamjaték mellett az si reperto-
4r, a dudaapréja mindinkabb hattérbe szorult, végiil teljesen kiveszett. Az utolsé
ismert dudésok mar ceak alig, vagy egyéltalan nem jatszottak aprajat.

A nedves hdlyagtomi eqyetlen természetes nylldsaba egy vékony ceontcsd beszorlthatd, ami szaradéskor
részorul. Ezért nince sziikeég a beflvécsd oldalanak rkoldsara.

A magyar duda dallamsipjan az oldalsd hangolényllést tekintjiik elod hangnyildsnak. A hatodikon a szext és a
szeptim egyarént megezélaltathatd az alatta 1évbk nyitott, vagy zart volta szerint. Ha ceak a hatodik van
nyitva, akkor a kisszeptim, a tobbi hozzanyit4saval a szext szdlal meg.



Id8vel a mar bonyolultta valt favalyds sipszarat
eqy darab fabél faragott sipszarakkal valtottak fel,
ligyelve arra, hogy a régi szerkezet formaja tovabb-
oroklsdion". et mar a kiilonalls oktavsip foloslegessé
VAlt, a slpszdr visszatért a kettdesip formara.

(18. kép)

Ujabb valtozést hozott a bolhalyuk megjelenése.
Ez biztositotta a szext és a szeptim biztonségos
szétvilasztasat, és lehetdséget teremtett egy kii-
I6nleges vibraté képzésére is. Ugyanakkor veszteség-
gel is jart. A hatujjas jatéknal megszokott gyors,
nyolcadhangokat hangstlyozo ritmuskiséret itt nehe-
zebben volt megvalésithatd, mivel az ligyetlenebb kis-
ujj vette 4t a kontrasip hangnyilasanak kezelését.

A bolhalyukas dudékon ezért a negyed, vagy félhan-

gokat hangstilyozd ritmuskiséret valt 4ltaldnossa, ¢ x
majd a dudakultdra hanyatlédsaval az is kikopott a é ‘ :
jatékbél. A bolhalyuk elvben lehetéséget adott a * L
hangsor kromatikussa tételére, de ezzel kevesen él- 1 D ,

tek. A dudésok lelkivildga a diatonikus hangzast fo-
gadta be jobban. A duda természetes hangsora
(egyméstdl azonos tévolségra Iév8 hanglyukak esetén) a kisszeptim. és a moll, vagy
semleges terc hangrendszerét eredményezi. (Ezt szldv szomszédaik sajat, kemény
dirtercd rendszeriikhoz alakitottak. llyen dthangolt dudakon a magyar dudasok
dilr terccel jatezotték a szép moll, vagy dor jellegd dudandtakat is.)

A magyar duda végss formajat itt nyerte el a Karpat-medencében lgy, hogy
eurdpai mintara borddsippal gazdagodott. lgy olyan dudatipus ala-
kult ki, amit ceak a Karpat-medencében hasznalnak: szimpla
nyelvsipos kettdssipszar bordosippal.

A magyar dudék faragott bakfejeinek diszitésében dsi
kultuszok emléke él tovabb, a favalyls sipszérak archa-
ikus szerkezete pedig a blrdudék kialakuldsanak
régmdltjat idézi.

18. k ép 1-2 - favélyds magyar
dudasipszar szerkezete, 3 - alfoldi
bolhalyukas sipszar

Fig. 18. 1-2. the structure of the
Hungarian wooden yoke chanter 3.
Chanter with flea-hole from the
Great Hungarian Flain

19. kép Kecskefejes, bor-
dbszaras magyar duda

Fig. 19. Hungarian bagpipe
with drone and goat head
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Jézsef Kozak: The history of Hungarian bagpipe (Summary)

In our modern world motor vehicles play a main role, yet still there are some horse drawn
wagons_and shaky coaches that remind us of the past, long ago. The vehicles — from the smoky
train to the truck — have a wide range of different types — it's not easy to find one’s way among
them. If we want to know the origin of any vehicle we must find the common ancestor and origi-
nating in it we could find the wanted type.

The situation is the same when we want to follow the history of a particular type of bag-
pipe. In the case of vehicles the point of origin is the wheel, in that of the bagpipes the common
ancestor is the reed. This analogy has its reason. The wheel and the reed are the revolutionary
inventions of ancient men that survived till nowadays because of their indispensability and

accomparny the thousands of years of the history of mankind'.
The birth of the reed

The people of the earliest civilizations took care of the plants, and as a result of it, the
cereals began to grow softer and softer stems that were suitable for making reedpipes. If we
bite the nodes of a straw we can create a reed by flattening one end of this tube with our teeth.
The air passing through these two flat parts begins to vibrate the reed and create sounds.
Musical science calls this type of reed a double reed, or “oboe-type” reed, but properly it's a
straw-reed. We can cut some soundholes into the lower part of the straw, and then it becomes
a single chanter suitable for playing melodies. Five thousand years ago reeds were also made
this way, but the fragile straw-tube was replaced by a hard cane-tube in which the little straw-
reed was fitted precisely. The reedpipe vibrating free in the mouth cavity needed small amounts
of air s0 a long continuous blowing was obtained with one breath. This continuity could be
increased to infinity by using the cheek pouch as a bagpipe while breathing through the nose.
This blowing technique required the doubling of the reeds that resulted in ideal air consumption?.
This way the music was enriched by a new element, the harmony.

The earliest double pipe known today was found in the Royal Cemetery of the ancient
Sumerian city of Ur. On the silver double pipe the sound holes are situated according to precise
plans. The length of the tubes of this double pipe is 10 inches (25 cm.) and the distance between
the holes is 1inch®. On the melody pipe there are 4 fingerholes and on the second pipe there are
three. Its scale is “c’ minor pentacord” (Fig. 1.).

According to representations of that age this type of double pipe had remained in an
unchanged form for thousands of years in the culture of the successive peoples of Mezopotamia
(Fig. 2.).

Cane-tubes and straw-reeds of instruments thousands of years old survived in the dry
sandy soil of Egypt. Here longer and deeper tone pipes were used, in hexacord scale instead of
pentacord. In order to extendi the scale the first sounddhole of the melody pipe was omitted, so
the scale of the four-holed melody pipe became incomplette (e.qg.: ¢™-...-¢*- f- g™~ a’). The missing
sound could be played on the second pipe (c- d-¢).

The innovative Greeks

We know well of the everyday life of the glorious Hellas from the pictures on the numerous
Greek vases. These show precisely the development of pipes. The length and the internal diame-
ter of chanters had been increased which came together with a stronger volume of sound. In
order to achieve this they had to put one or two enlarging tubes between the small straw-reed
and the thick tube. In another case they put a thicker reed into the bigger tube (Fig. 2.).

As this size of a straw didn’t exist, they tried to make “straw-reed” from hard cane with

success. They shaved the surface of the cane as thin as possible and then steamed it and
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pressed it. This reed could be sounded only one way: if the musician squeezed it between his lips.
Besides the free vibrating reedpipes a new reed type was born: the controlled vibrating
reedpipes®. This new musical instrument enriched the Roman culture later under the name of
“Phrygian reedpipe” (Fig. 4.).

Meanwhile the pipes had developed in length to such an extent that two of them couldn’t be
blown together, s0 a new custom had grown up, that two musicians blew the two pipes. This tra-
dition has survived till nowadays with the people of Asia Minor and the Caucasus (duduk or nay).

In the meantime the development of straw-reeds hadn’t finished. The cylindrical bore was
changed to a conical one, which resulted in the “zurna” type reedpipe. This strong pipe went
a long way to the easy military victories of the lslam. The increased sound volume augmented
the air consumption of the reed, so here also two players were needed to blow the two pip555.

The conical copper tube between the straw-reed and the chanter is missing from the arche-
ological finds so we must think that it was made of some natural material, e. 9. bird's quill (Fig. 5.).

Once an innovator pipe-maker tried to produce a double reed from a quill in such a way that
he split it in the middle from its top downwards. (This reed can perhaps sound but as the quill is
asymmetrical the two parts of the reed are different in size and in resonance. The smaller part
begins to vibrate earlier while the other one remains still.) A new reed structure — unknown at
that point — was born, the single reed.

Knowing that only one part of the reed was vibrating, the tongue wasn’t cut from the top
but some millimeters lower from the side of the quill. Such single reeds could be made of cane,
as well. This became the single cane-reed (Fig. 6.)

The age of the cane-reeds

The new type of reed — the single cane-reed — caused a series of irrevocable changes, that
opened a way towards the development of bagpipes.

Besides the earlier straw-reed double pipes that were held in V form out of the mouth, a
new type of pipe appeared : the parallel double pipe. This change was caused by the fact that the
cane-reeds were two times longer than the straw-reeds, and had place in the mouth cavity only
in parallel position. This was accompained by the change of the hand-hold. The fingers of the two
hands were not standing opposite to each other, but one under the other on the chanter (Fig. 7.).

This also caused changes in the playing technique as the tones of the two tubes were
sounding together, the result was unisono music. Compared to the polyphonic music of old type
pipes this new music was so much different that the new pipe was called symphonye that had
the meaning of sounding together (unisono).

Farallel double pipes were known in the 1°* millenary B.C. We can read it in the Bible (Daniel’s
book 3. 15.) and see on a Hittite relief’ (Fig. 8.).

The main difference between the soft straw-reed and the hard cane-reed is thet while the
first one has an ideal place in the damp mouth cavity the other stops working as a result of
increasing humidity. There was no problem in the desert climate of North Africa and the Near-
East. Feople living there blow the single cane-reed chanters only with their mouths till nowadayse.
But in the continental climate the over-damping caused troubles, so the reeds had to get out of
the mouth cavity. This was one more major step towards the development of bagpipes.

A gourd recalling the shape of the inflated cheek-pouch was definitely suitable for fitting
in the double pipe. The result was the same with the horn. We call the first one mouth-horn,
and the second one wind-chamber. Both of them were invented to absorb the surplus dump-
ness (Fig. 9.)

The inflated bladder — the ,balloon” of ancient times — could be used as a wind-chamber, as
well. This included the possibility of the development of bagpipes. ( It's an interesting fact, that
such bladder pipes were used throughout Europe even in the Middle Ages keeping the function of
a wind- chamber while bagpipes were widespread. Fig. 10.)
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Somebody somewhere in the past recognized that the elastic bladder could be used as a
bag replacing the cheek-pouch. With this recognition the circulating blowing technique had been
coming to an end and:

The bagpipe was born!

Such bladder bagpipes — in ancient original form — can be found with the people of Middle
Volga region till nowadays. These musical instruments used by the Chuwash , Cheremiss and
Bashkir people preserved the first step of the development of bagpipes so we have to pay more

attention to this ancient instrument.
The structure of bladder bagpipe

The cross-section of the two parallel pipes of the double pipes shows the form of an eight.
These pipes could be fixed by wax airtight into some solid material e.g. gourd. But pipes couldn’t
be fixed by wax into the soft bladder so a proper device had to be interposed. Such a device was
the wooden yoke hollowed out in the middle for the two cane pipes. A horn bell was attached to
its lower part and ite upper end was rounded conical to join precisely to the round hole cut on
the bladder (Fig. 11.)

While in the Volga region the bladder bagpipe survived in an unchanged form, in other regions
the bladder was changed to animal skin keeping the usage of the wooden yoke chanter. The
biggest spreading area of this kind of bagpipes is the region of Caucasus — Asia Minor. We can
find similar bagpipes on the Greek lslands of Cyclades. There's no doubt about their origin from
the Caucasus. It is most likely that wooden yoke chanter bagpipes in the Carpathian Basin and
the Volga region of today originate in the Caucasus region (Fig 12).

The common characteristic of all ancient bagpipes is that the air blowed into the bag is
flowing directly towards the reeds.

The development of the Hungarian bagpipe chanter

The chanter of the Hungarian bagpipe is the most developed form of the ancient parallel
double pipes maintaining the old wooden yoke structure. A last century description and some
pieces in museums show that formerly this bagpipe was generally widespread. Moreover the mod-
ern chanters carved off one piece of wood preserve the yoke structure. (Imre Jankovics, the last
Hungarian bagpiper from Somogy county played also a wooden yoke chanter.) Consequently the
relatives of the Hungarian bagpipe chanter should be among the wooden yoke structures of the
Caucasus with special regard to that bagpipes the playing technique of which is characterised
by rhythmic polyphony.

The playing techniques of double pipes

The development of the complete parallel double pipes with equal fingerholes — as we could
see — lead to the inevitable introduction of the unisono manner of playing. In some places this
technique have been remained the same till nowadays (e.g. in Asia Minor, North Africa), while in
other places it was changed by forming a semi-parallel chanter. There were two possibilities:

1. On one pipe of the double pipe all fingerholes were stopped. So an ostinato accompani-
ment was produced that resulted in a new sound without changings in the playing technique
(primitive polyphony).

2. The next step was when only the half of the fingerholes was stopped on one pipe. There
were fingerholes on both pipes for the lower hand, and there were fingerholes only on one pipe for
the upper hand (Fig. 13.).
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These pipes produced a certain ,indirect polyphony™ without changing the playing technique.
On the double soundholes the tone was unisono, on the single ones it was polyphony. Later the
function of the two pipes was separated, a structure of melody pipe and rhythm pipe was devel-
oped. At the end of these process there was a chanter, on the rhythm pipe of which there were
no melody sounds, only a fingerhole for the fundamental tone, and with a series of opening and
closing of this fingerhole a rhythmic accompaniment was produced. On the melody pipe there
were o more rhythmic sounds exept of the fundamental tone. The fingerhole of the fundamental
tone was transferred to the side of the chanter in order not to impede the continuous rhythmic
accompaniment ( Fig. 14 ).

The function of this ,tune hole” is to ensure the unisono of the fundamental tone of the two
pipes. On the melody pipe the fundamental tone is atonal while on the rhythm pipe it is tonal®.
This structure is the zenith of the development of double pipes because one music instrument
produces the unity of melody, rhythm and harmony.

This separated function chanter with its rhythmic accompaniment playing technique and its
lateral tune hole is known only in the Carpathian Basin and the Middle Volga Region. Besides the
absolute analogies of these two regions we have to mention the use of the wooden yoke chanter.
These all indicate that the bagpipes of these two remote regions are close relatives, probably
they have a common origin.

The ethnocultural connection between the peoples of the two regions can be explained by a
smaller migration in the 7% century. At that time people living in the foreground of the Caucasus
(Onogurs, Hungarians, Sabirs) were forced to escape from the aggressive expansion of the lslam.
Fart of them were drawing north along the river Volga, other part settled down in the Carpathian
Basin. Relics of numerous 9™ century Volga region cemeteries (&.4. Bolsije Tigani — Tihany?) refer
to the former presence of a Hungarian peoples fragment. These relics show close relationship
with the archeological finds in the Carpathian Basin from the same age. The name of the
Hungarians (magyar) was also preserved in this region — in the form of mozar, madzar, mocar,
mescer ete. (Gotz 1994. 614-15 p.). A lot of place names in the Volga region prove the former
dominance of another Hungarian tribe, the Sabirs e.q. tapar, shoper, shabir, shibir, shivir, shabar
etc. (Fatkanov 1900. 22 p.). The names of the bladder bagpipes used in this region are shapar,
sapat, shiivit, slivir etc. This names are completely the same as the names of the Sabir tribes.
This fact shows that peoples living in the Volga region got acquainted with bagpipes as Sabir
musical instruments. We cannot maintain longer the theory that the names of the Volga region
bagpipes are the variations of the Hebrew shofar (Baines 1960 49 p.).

This fact gives explanation to the far occurance of the Caucasian type wooden yoke
chanters.

The first bagpipes in the Carpathian Basin

Quite a few bone double pipes came to light from the middle and late Avar Feriod. Most of
them are complete parallel double pipes, with five-five fingerholes on both pipes. Only one is semi-
parallel double pipe there are five fingerholes on one pipe and only two on the other. The finger-
holes on this double pipe found in Jdnoshida are not at the same height on the two pipes but
aslant from one another (Fig. 15).

We can find another example to this characteristic only in the Volga Region. This sructure is
in close connection with the use of bladder bagpipes. We have to press the bladder bag between
the two palms while breathing. If the two palms are facing at the same height the fingers of the
lower hand can close the fingerholes only aslant position, so the holes giving the same sound on
both pipes have to also follow this position. (Fig. 16)

Consequently a chanter of a bladder bagpipe was the model of the Avar Feriod bone pipe
found in Janoshida. The parts of a bladder bagpipe are made of wood, cane, horn and bladder.

These materials are moulding quickly so we can't see them among archeological finds. But the
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insufflation tube of the bag was usually made of bone that could have been survived for cen-
turies®. A great number of bone tubes — finely carved or lathed — were found from the given peri-
od, and the oral function is clearly seen. (Fig. 17). '

The crane bone pipes of the Avar Feriod are still remembered in our nursery rhymes (...my
pipe blows: dib-dab crane leg...) so the bladder bagpipe is supposed not to be forgotten.

Later this quint register chanter was enriched with one more soundhole. With proper tech-
nique on this sixth fingerhole the sext and the minor septime could be sounded®. This increased
tonal system made possible to play vocal melodies besides the earlier pentacord scale instru-
mental figures (bagpipe-oligotone). Septime register ,old-type” bagpipe tunes appeared. Later
there was musical demand to reach the octave register. On the wooden yoke chanter it could be
worked out only one way: a small fingerhole was bored at the back of the yoke where a separate
reed sounded the octave ( Fig. 18 ).

From this time the old-type bagpipe melodies were modified to octave register that way
they played octave instead of quint. Moreover a lot of new-type bagpipe melodies in octave regis-
ter were born. Beside the melody playing the ancient repertory, the bagpipe-oligotone began to
fall into the background, finally it has been completely extinct. The last known bagpipers hardly
or not at all play oligotone.

In times to come the tricky wooden yoke chanter was replaced by a chanter carved out of
one piece of wood taking care to survive the form of the ancient structure’. Here the octave
reed became unnecessary, the chanter was returned to the double pipe form.

A newer change was the appearance of the flea-hole. This hole ensured the proper separa-
tion of sext and septime and made a possibility for framing a special vibrato. But at the same
time it involved losses, as well. The usual rhythmic accompaniment — played by six fingers —
emphasizing the quavers can't be performed this way, because the skilless little finger should
play the soundhole of the rhythm pipe. So flea-hole bagpipes having an accompaniment empha-
sizing the crotches and the minims became general. With the decline of the bagpipe culture the
rhythmic accompaniment got extinct from the performance. In theory the flea-hole gave a possi-
bility for making the scale chromatic but the mentality of bagpipers preferred the diatonic
sound. The natural scale of the bagpipe (in the case of equidistant soundholes) contains minor
septime and minor third. (Slavic peoples lived in the territorty of the historical Hungary tuned
their bagpipe chanters to major according to their traditions. On these retuned instdments
Hungarian bagpipers played with major third the nice minor or Dorian-type bagpipe melodies.)

The Hungarian bagpipe obtained its final form here, in the Carpathian Basin, as it was
enriched by a drone pipe. So such a bagpipe type developed that is only used in the Carpathian
Basin: a single reed double chanter instrument with drone.

In the ornaments of the goat heads of the Hungarian bagpipes the relics of ancient cults
survive. The archaic structure of the wooden yoke chanters recalls the bygone development of
bagpipes. ( Fig. 19.)

Notes

! Both are the symbols of the sun. The wheel with its shape and endleseness, the reed with its
continuous and never-ending sound symbolize the eternity.

2 According to musical science the doubling of pipes aims an increased volume and a wave effect.
But we can reach an intense volume by the increase of the number of musicians as several
examples show. The wave effect is the characteristic of badly tuned pipes.

7 It’s the result of my experiences on the basis of a photo of a Sumerian pipe (Collinson 1975.
Flate 1).
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* This pipe-type made of hard cane is the ancestor of the modern clarinet. Free vibrating reeds
of the bagpipes whether double or single have nothing to do with the controlled vibrating
clarinet reeds. It’s impossible to make a bagpipe from this pipe-type. The presence of this
pipe in the ancient Rome properly disproves the hypothesis, according to that Nero played a
bagpipe.

5 A straw reed fixed to a metal tube was the ancestos of the modern oboe.

© This naming survived as the name of different bagpipe types: e.q. the Italian zampogna, the
Rumanian csimpoia, the Greek tsambouna ete. These indicate that bagpipes originate in the
simple reed double pipes.

7 The straw-reed double pipes also can be blown parallely. We can see such an example on an
Egyptian relief from 2700. B.C. (Sachs 1942. 92 p.)

& The characteristic of the continuous sounding reedpipes is that tonal sounds can be heared
when opening the fingerholes and atonal (end)sounds are formed when closing them.

9 A thin bone tube can be inserted into the natural opening of the wet bladder that is drying
onto the tube. So it was needless to groove the lower side of the tube.

10 On the melody pipe of the Hungarian bagpipe the lateral toning hole is considered the first
soundhole. On the sixth hole the sext and the septime can also be sounded whether the
holes under it are opened or closed. If only the sixth fingerhole is open the minor septime
sounds, if all the others are open the sext sounds.

" This tradition is typical only for the Hungarian bagpipes. Our South-Slav neighbours form the
chanter definitely roundish evidently on the basis of their earlier simple reed chanter tradi-
tion.
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